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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА
Настоящая образовательная программа в области музыкального искусства «Классическая гитара» составлена на основе федеральных государственных требований (далее – ФГТ), которые устанавливают обязательные требования к минимуму содержания, структуре и условиям реализации дополнительных  программ в области музыкального искусства, предмет «Классическая гитара».
1. Федеральный закон Российской Федерации от 29 декабря 2012 г. № 273-ФЗ «Об образовании в Российской Федерации». 

2. Федеральный закон Российской Федерации от 29 декабря 2010 г. № 436-ФЗ «О защите детей от информации, причиняющей вред их здоровью и развитию».

3. Федеральный закон Российской Федерации от 27.07.2006 №149-ФЗ «Об информации, информационных технологиях и о защите информации»;
4. Федеральный закон Российской Федерации от 27.07.2006 №152 «О персональных данных»;
5. Федеральный закон Российской Федерации от 24 июля 1998 г. № 124-ФЗ «Об основных гарантиях прав ребенка в Российской Федерации».

6. Постановление главного государственного санитарного врача Российской Федерации от 28 сентября 2020 г. № 28 «Об утверждении санитарных правил СП 2.4.3648-20 «Санитарно-эпидемиологические требования к организациям воспитания и обучения, отдыха и оздоровления детей и молодежи». 

7. Распоряжение Правительства Российской Федерации от 31 марта 2022 г. № 678-р «Об утверждении Концепции развития дополнительного образования детей до 2030 г. и плана мероприятий по ее реализации».
8. Распоряжение Правительства Российской Федерации от 29 мая 2015 г. № 996-р «Об утверждении Стратегии развития воспитания в Российской Федерации на период до 2025 года».
9. Распоряжение Правительства РФ от 28 апреля 2023 г. № 1105-р «Об утверждении Концепции информационной безопасности детей в Российской Федерации»

10. Распоряжение Минпросвещения России от 18.05.2020 № Р-44 «Об утверждении методических рекомендаций для внедрения в основные образовательные программы современных цифровых технологий».
11. Приказ Министерства просвещения РФ от 27 июля 2022 г. № 629 «Об утверждении Порядка организации и осуществления образовательной деятельности по дополнительным общеобразовательным программам»

12. Приказ Минпросвещения России от 03 сентября 2019 г. № 467 «Об утверждении Целевой модели развития региональных систем дополнительного образования детей».

13. Приказ Минобрнауки России от 23 августа 2017 г. № 816 «Об утверждении Порядка применения организациями, осуществляющими образовательную деятельность, электронного обучения, дистанционных образовательных технологий при реализации образовательных программ».
14. Письмо Министерства образования и науки Российской Федерации от 18 ноября 2015 г. № 09-3242 «О направлении информации» (Методические рекомендации по проектированию дополнительных общеразвивающих программ (включая разноуровневые программы)).
Программа составлена с учетом возрастных и индивидуальных особенностей обучающихся и направлена на:

 -    выявление одаренных детей в области музыкального искусства в раннем возрасте;
 -  создание условий для художественного образования, эстетического воспитания, духовно-  нравственного развития детей;

- приобретение детьми знаний, умений и навыков игры на классической гитаре, позволяющих творчески исполнять музыкальные произведения в соответствии с необходимым уровнем музыкальной грамотности;

- приобретение детьми навыков сольного и ансамблевого исполнительства;

- приобретение детьми опыта творческой деятельности;

- овладение детьми духовными и культурными ценностями народов мира;
Программа разработана с учетом:

- обеспечение преемственности программы « Классическая гитара», и основных профессиональных образовательных программ среднего образования в области музыкального искусства;

- сохранения единства образовательного пространства Российской федерации в сфере культуры и искусства.
Цель программы:
- приобщение обучающихся к искусству, развитие их творческих способностей и приобретение начальных профессиональных навыков.

- Обеспечить целостное художественно-эстетическое развитие личности и приобретение ею в процессе обучения музыкально-исполнительских и теоретических знаний, умений и навыков.

Задачи программы: 
- формирование у обучающихся эстетических взглядов, нравственных установок и потребности общения с духовными ценностями;

- воспитание у обучающихся навыков самостоятельной творческой деятельности, как способа самовыражения личности;

- формирование у обучающихся комплекса знаний, умений и навыков, позволяющих в дальнейшем осваивать профессиональные образовательные программы в области музыкального искусства.
Особенности организации образовательного процесса.

  При ОЧНОЙ форме освоения дополнительной  программы «  Классическая гитара» для детей, поступивших в дополнительное образовательное учреждение в первый класс в возрасте  с шести лет шести месяцев до девяти лет, составляет 8 лет. 
Форма обучения: Обучение проводится в двух формах , в очной форме и очной с применением дистанционных технологий.

Проведения аудиторного учебного занятия – индивидуальный урок. Занятия проводятся в соответствии с учебным планом. Продолжительность занятия – 40 минут.
В случае реализации программы с использованием ДИСТАНЦИОННЫХ  технологий образовательный процесс организуется в форме видеоуроков,  которые педагог предварительно готовит в соответствии с темой. Видеоуроки отправляются  обучающимся по электронной почте. При необходимости педагогом проводятся индивидуальные консультации с  обучающимися  с использованием приложения для  ВКС Zoom, Skype.  Контроль выполнения заданий фиксируется посредством фотоотчетов, видеоотчетов, размещаемых детьми и (или родителями) по итогам занятия в группе Viber. Общение с родителями и детьми ведется в группе Viber. Количество занятий в неделю -2. Занятия будут организованы индивидуально в свободном  режиме.
При приеме на обучение  « Классическая гитара» педагог проводит отбор детей с целью выявления их творческих способностей. Отбор детей проводится в форме творческих заданий, позволяющих определить наличие музыкальных способностей – слуха, ритма, музыкальной памяти.
Оценка качества образования по дополнительной  программе «Классическая гитара», завершается итоговой аттестацией  обучающихся, проводимой педагогом и руководителем Центра доп. образования.
Учебный  план по дополнительной общеобразовательной программе об музыкальной  направленности  «Классическая гитара»
	  Наименование учебного предмета
	Трудоемкость в часах


	Распределение по годам обучения

	
	
	1-й класс
	 2-й  класс
	3-й класс
	 4-й класс
	5-й класс
	 6-й класс
	7-й класс
	8-й класс

	
	
	Количество недель аудиторных занятий

	
	
	36
	36
	36
	36
	36
	36
	36
	36

	Классическая гитара  

	2
	2
	2
	2
	2
	2
	2
	2


                         ПЛАНИРУЕМЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ ОСВОЕНИЯОБУЧАЮЩИМИСЯ ПРОГРАММЫ « КЛАССИЧЕСКАЯ ГИТАРА» 
Минимум содержания дополнительной  образовательной программы    «Классическая гитара» должен обеспечивать целостное художественно – эстетическое развитие личности и приобретение ею в процессе освоения образовательной программы музыкально-исполнительских и теоретических умений и навыков.

Результатом освоения программы  «Классическая гитара» является приобретение обучающимися следующих знаний, умений и навыков в предметных областях:

в области музыкального искусства:

- знания характерных особенностей музыкальных жанров и основных стилистических направлений;

- знания музыкальной терминологии;

- умения грамотно исполнять музыкальные произведения как сольно, так и при игре в ансамбле;

- умения самостоятельно разучивать музыкальные произведения различных жанров и стилей;

- умения создавать художественный образ при исполнении музыкального произведения;

- умения самостоятельно преодолевать технические трудности при разучивании несложного музыкального произведения;

- умения по аккомпанированию при исполнении несложных вокальных или инструментальных музыкальных произведений;

- навыков чтения с листа несложных музыкальных произведений;

- навыков подбора по слуху, импровизации и сочинения в простых формах;
- первичных навыков в области теоретического анализа исполняемых произведений;

- навыков публичных выступлений;

в области теории и истории музыки:

- знания музыкальной грамоты;

- знания основных этапов жизненного и творческого пути отечественных и зарубежных композиторов, а также созданных ими музыкальных произведений;

- первичные знания в области строения классических музыкальных форм;

- умения использовать полученные теоретические знания при исполнительстве музыкальных произведений на инструменте;

- умения осмысливать музыкальные произведения, события путем изложения в письменной форме, в форме ведения бесед, дискуссий;

- навыков восприятия элементов музыкального языка;

- сформированных вокально – интонационных навыков ладового чувства;

- навыков вокального исполнения музыкального текста, в том числе путем группового (ансамблевого) и индивидуального сольфеджирования, пения с листа;

- навыков анализа музыкального произведения;

- навыков восприятия музыкальных произведений различных стилей и жанров, созданных в разные исторические периоды;
- навыков записи музыкального текста по слуху;

- первичных навыков и умений по сочинению музыкального текста.
САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ РАБОТА

Самостоятельная работа учащегося включает в себя следующие виды внеаудиторной деятельности: выполнение домашнего задания, посещение концертов, участие в творческих мероприятиях и культурно – просветительской деятельности Центра доп.образования.

Домашняя работа учащихся состоит из: самостоятельного разбора музыкальных произведений, работа над инструктивным материалом, выучивания репертуара наизусть, чтение нот с листа и других творческих работ. Увеличение количества часов, выделенных на самостоятельную работу в средних и старших классах, связано с усложнением репертуара, необходимостью более тщательной работы над техническим, концертным и учебным материалом.
Консультации могут проводиться с целью подготовки учащихся к контрольным урокам, зачетам, экзаменам и другим мероприятиям. 
Во  время  самостоятельной  работы  обучающиеся  могут пользоваться Интернетом с целью  изучения  дополнительного  материала по  учебным заданиям. Рабочее место обучающегося при освоении программы с использованием дистанционных технологий должно быть организовано дома и соответствовать  необходимым нормативам  требованиям, быть оборудовано  компьютером, имеющим доступ к сети Интернет, колонками, рабочей поверхностью, необходимыми инструментами. Рекомендации домашнего обучения приведены в приложении к Программе.
Формы и методы контроля, критерии оценок

При ОЧНОЙ форме освоения программы контрольные упражнения выполняются на уроке  и непосредственно на уроке оцениваются педагогом.
При освоении программы с использованием ДИСТАНЦИОННЫХ технологий обучающиеся выполняют контрольные  упражнения  самостоятельно  и  направляют педагогу видео и (или) фотоотчет через приложение Viber. Правильность  выполнения контрольных упражнений педагог оценивает, давая обучающимся информацию о правильности  выполнения и при необходимости повторно объясняет  материал. Собеседование с родителями после каждого занятия.

 При очной  форме освоения программы текущий  контроль знаний, умений и навыков учащихся обеспечивает оперативное управление учебным процессом и выполняет обучающую, проверочную, воспитательную и коррекционную функции.
При  реализации программы, с использованием дистанционных технологий, текущий  контроль знаний, а также  умений и навыков осуществляется путем анализа фото и видео информации, полученной от обучающихся.  Тематический  и  итоговый  контроль умений  и навыков, осуществляется после изучения тем, в формах беседы с обучающимся и самоконтроля.
Контроль выполнения занятий фиксируется  посредством фото-видео отчетов, размещаемых детьми по итогам занятия в группе Viber. Общение с родителями и детьми ведется в группе Viber.

При реализации программы в очной форме или с использованием дистанционных технологий обучения, оценивание осуществляется с использованием  видеозаписи.
Виды контроля и учета успеваемости: текущий контроль, промежуточная аттестация, итоговая аттестация. Все виды контроля проводятся в соответствии с графиком промежуточной и итоговой аттестации.

Текущий контроль осуществляется в ходе повседневной учебной работы на индивидуальных занятиях. Это про​верки знаний, умений и навыков, приобретаемых учеником в ходе изучения нового материала, его повторения, закрепления и практического применения. Текущий контроль успеваемости обучающихся направлен на:

-  поддержание учебной дисциплины, 

- на выявление отношения обучающихся к изучаемому предмету, 

- на организацию регулярных домашних занятий, 

- на повышение уровня освоения текущего учебного материала; 

- имеет воспитательные цели и учитывает индивидуальные психологические особенности обучающихся. 

Текущий контроль осуществляется преподавателем, ведущим предмет, осуществляется регулярно (каждый 2 - 3 урок) в рамках расписания занятий обучающихся и предполагает использование различных систем оценивания. В качестве средств текущего контроля успеваемости ОУ могут использоваться  академические концерты, прослушивания, технические зачеты. Текущий контроль успеваемости обучающихся проводится в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет. На основании результатов текущего контроля выводятся четвертные, полугодовые, годовые оценки.

Промежуточная аттестация является основной формой  контроля учебной работы учащихся по дополнительной  образовательной программе «Классическая гитара» и проводится с целью определения:

- качества реализации образовательного процесса;

- качества теоретической и практической подготовки к учебному предмету;

- уровня  умений и навыков, сформированных у учащихся на определенном этапе обучения.
Промежуточная аттестация определяет успешность развития обучающихся и усвоение им образовательной программы на определённом этапе обучения. 

В соответствии с требованиями ФГТ к минимуму содержания, структуре и условиям реализации дополнительной образовательной программ «Гитара» промежуточная аттестация проводится в форме контрольных уроков, прослушиваний, зачетов   и экзаменов. Контрольные уроки, зачёты и экзамены могут проходить в виде технических зачетов, академических концертов, исполнения концертных программ. Контрольные уроки и зачеты в рамках промежуточной аттестации проводятся на завершающих полугодие учебных занятиях в счет аудиторного времени, предусмотренного на учебный предмет. 

Контрольные уроки, а также другие выступления обучающихся в течение года, оцениваются словесной характеристикой; при этом кратко отмечается достигнутые ученикам успехи и имеющиеся недостатки.
Контрольные уроки по проверки технической подготовки обучающихся проводятся ежегодно с 3 (по пятилетнему сроку обучения) и 4  (по восьмилетнему сроку обучения) класса. 
Прослушивания направлены на выявление знаний, умений и навыков обучающихся по определённым видам работы, требующих публичного исполнения  и концертной готовности: проверка технического продвижения, проверка степени готовности обучающихся выпускных классов к итоговой аттестации. 

Зачёты проводятся  в течение учебного года и предполагают публичное исполнение сольной программы.
При проведении зачета качество подготовки обучающегося фиксируется в зачетных
ведомостях
словом
«зачет». 
 
Академические концерты (переводной академический концерт, прослушивание, публичное выступление) предполагают те же требования, что и зачёты (публичное исполнение сольной программы) и носят открытый характер (с присутствием родителей, обучающихся и других слушателей, зрителей) - проводятся не менее двух раз в год. Первый академический концерт проводится по результатам работы в первом полугодии, второй - переводной академический концерт, проводится в конце учебного года.
       Экзамены проводятся за пределами аудиторных учебных занятий. При выставлении переводной оценки учитывается следующее:
· Оценка работы обучающегося по результатам четверти в течение учебного года, выведенная на основе результатов его достижений.

· Оценка обучающегося за выступления на академических концертах, а также результаты контрольных уроков.

· Другие выступления ученика в течение учебного года. 

Критерии оценки: музыкальность; виртуозные возможности; культура звука; понимание стиля; художественная трактовка и правильно выбранные средства музыкальной выразительности (темп, динамические оттенки, артикуляция, интонация, аппликатура); культура исполнения; артистичность; 
сценический вид.

Сольные концерты учащихся приравниваются к выступлению на академическом концерте или экзамене.

Выступления учащихся оцениваются по пятибалльной системе.

Система оценок в рамках промежуточной аттестации предполагает пятибалльную шкалу с использованием плюсов и минусов: «5»; «5-»; «4»………….

Итоговая аттестация выпускников осуществляется с целью контроля (оценки) освоения дополнительных  образовательных программ в области музыкального искусства в соответствии с ФГТ, установленными к минимуму содержания, структуре и условиям реализации указанных образовательных программ, а также сроками их реализации.

Итоговая аттестация проводится в форме выпускного экзамена, программа которого должна соответствовать требованиям вступительных экзаменов в средние специальные музыкальные учреждения. 

Итоговый экзамен по специальности включает в себя: исполнение наизусть трех  различных по характеру и стилю произведений (одно из них виртуозного характера). 
Предварительные прослушивания обучающихся выпускного класса проходят в течение года не менее трех раз (один раз в первом полугодии, два раза во втором полугодии) обыгрывая наизусть (с оценкой) произведения выпускной (сольной) программы.

При прохождении итоговой аттестации выпускник должен продемонстрировать знания, умения и навыки в соответствии с программными требованиями, в том числе:

- знание творческих биографий зарубежных и отечественных композиторов, музыкальных произведений, основных исторических периодов развития музыкального искусства во взаимосвязи с другими видами искусств;

- знание профессиональной терминологии,  гитарного репертуара, в том числе ансамблевого;

- достаточный технический уровень владения гитарой для воссоздания художественного образа и стиля исполняемых произведений разных форм и жанров зарубежных и отечественных композиторов; 

- наличие кругозора в области музыкального искусства и культуры.

По итогам выпускного экзамена выставляются оценки «отлично», «хорошо», «удовлетворительно», «неудовлетворительно».

ГРАФИК ПРОВЕДЕНИЯ ПРОМЕЖУТОЧНОЙ И ИТОГОВОЙ АТТЕСТАЦИИ

	Класс
	Вид контрольного прослушивания
	Месяц проведения
	Программные требования

	1 класс
	Итоговый экзамен
	май
	Три разнохарактерных произведения

	2 класс
	Академический концерт
	Декабрь


	Два разнохарактерных произведения

	
	Итоговый экзамен
	май
	Три разнохарактерных произведения

	3 класс
	Технический зачет
	Октябрь, февраль
	Гаммы, этюд, термины

	
	Академический концерт
	декабрь
	Два разнохарактерных произведения

	
	Итоговый экзамен
	май
	Три разнохарактерных произведения

	4 класс


	Технический зачет
	Октябрь, февраль
	Гаммы, этюд, термины

	
	Академический концерт
	декабрь
	Два разнохарактерных произведения

	
	Итоговый
экзамен
	май
	Одно полифоническое
произведение, пьеса, одно

произведение крупой

формы

	5 класс
	Технический зачет
	Октябрь, февраль
	Гаммы, этюд, термины

	
	Академический 

концерт 


	декабрь
	Два разнохарактерных

произведения

	
	Итоговый экзамен
	май
	Одно полифоническое
произведение, пьеса,

одно произведение крупной

формы 

	6 класс


	Технический зачет
	Октябрь, февраль
	Гаммы, этюд, термины

	
	Академический

концерт
	декабрь
	Два разнохарактерных

произведения

	
	Итоговый экзамен
	май
	Одно полифоническое 

произведение, пьеса, одно

произведение крупной 

формы

	7 класс


	Технический зачет
	Октябрь, февраль
	Гаммы, этюд, термины

	
	Академический

концерт
	декабрь
	Два разнохарактерных

произведения

	
	Итоговый экзамен
	Май
	Одно полифоническое 

произведение, пьеса, одно

произведение крупной

формы.

	8 класс
	Технический зачет
	Октябрь, февраль
	Гаммы, этюд, термины



	
	Итоговая аттестация
	Май 
	Две пьесы различного

характера, одно произве-

дение крупной формы,

одно полифоническое

произведение




КРИТЕРИИ ОЦЕНОК ТЕКУЩЕГО КОНТРОЛЯ УСПЕВАЕМОСТИ,
ПРОМЕЖУТОЧНОЙ И ИТОГОВОЙ АТТЕСТАЦИИ УЧАЩИХСЯ

«5» - отлично – Артистическое поведение на сцене, увлеченность исполнением, художественное исполнение средств музыкальной выразительности в соответствии с содержанием музыкального произведения. Слуховой контроль собственного исполнения, корректировка игры при необходимой ситуации, Свободное владение специфическими, технологическими видами исполнения (агогика, педаль, фразитровка, кульминация, штрихи и т.д.). Единство темпа, выразительность интонирования, ясность ритмической пульсации, убедительное исполнение чувства формы, яркое динамическое разнообразие.     

«4» - хорошо – незначительная нестабильность психологического поведения на сцене. Недостаточный слуховой контроль собственного исполнения. Стабильность воспроизведения нотного текста. Попытка передачи динамического разнообразия. Выразительность интонирования. Грамотное понимание формообразования произведения, музыкального языка, средств музыкальной выразительности, единство темпа.  

«3» - удовлетворительно – неустойчивое психологическое состояние на сцене, формальное прочтение авторского нотного текста без образного осмысления музыки. Слабый слуховой контроль собственного исполнения. Ограниченное понимание динамических, аппликатурных, технологических задач. Темпо-ритмическая неорганизованность. Слабое реагирование на изменения фактуры, артикуляционных штрихов. Однообразное монотонное звучание. 

«2» -  неудовлетворительно – отсутствие слухового контроля собственного исполнения, ошибки при воспроизведении нотного текста, низкое качество звукоизвлечения и звуковедения, отсутствие выразительного интонирования, метроритмическая неустойчивость.
СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА

Учебный предмет «Классическая гитара» наряду с другими предметами учебного плана дополнительной  программы « Классическая гитара», ставит перед собой цель – приобщить учащихся к сокровищам национальной и мировой культуры, их музыкально – эстетическое воспитание и развитие. Не менее важной целью является подготовка наиболее талантливых детей к продолжению музыкального образования в средних специальных учебных заведениях. За время обучения учащийся приобретает знания, умения и навыки игры на гитаре, позволяющие исполнять музыкальные произведения в соответствии с необходимым уровнем музыкальной грамотности и стилевыми традициями; приобретает опыт творческой деятельности; культуру сольного и ансамблевого музицирования (из ФГТ).
ТРЕБОВАНИЯ К УРОВНЮ ПОДГОТОВКИ

ОБУЧАЮЩИХСЯ

      Содержание программы по учебному предмету « Классическая гитара» направлено на:

- выработку у обучающихся личностных качеств, способствующих восприятию в достаточном объеме учебной информации;

- приобретения навыков творческой деятельности;

- формирование умения планировать свою домашнюю работу;

- осуществления контроля за своей учебной деятельностью;

- формирование умения давать объективную оценку своему труду, навыков взаимодействия с педагогом  и обучающимися в образовательном процессе;

- формирование уважительного отношения к чужому мнению и художественно-эстетическим взглядам;
- понимания причин успеха (неуспеха) собственной учебной деятельности;

- формирование навыков определения наиболее эффективных способов достижения результатов.
ГОДОВЫЕ ТРЕБОВАНИЯ

1 КЛАСС     
В течение года ученик должен изучить:

Гаммы: C-dur в 1 октаву в пятой позиции; G-dur в 1 октаву в первой позиции.

Ритмические группировки:  формулы: im, ma, ai. штрих: апояндо.

Фрагменты хроматической гаммы на каждой струне в первой позиции.

Упражнения на различные виды техники в пятой и в первой позиции по Э. Пухолю, Ю. Кузину, А. Виницкому.

Учащийся должен овладеть исполнением одноголосных и двухголосных пьес и этюдов, а также аккордами, созвучиями, арпеджио из трех и четырех звуков.

5 – 6 пьес выучить на память; 5 - 6 эскизное изучение; 5 - 6 пьес разучить  в ансамбле с преподавателем; 5 – 6 пьес для решения разных задач; 
Знать музыкальные термины в пределах исполняемой программы.

В конце учебного года на экзамене ученик должен исполнить  3 пьесы различного характера.
ПРИМЕРНЫЕ  ПРОГРАММЫ ПЕРЕВОДНЫВХ ЭКЗАМЕНОВ

1 класс

          1.   Й. Кюфнер «Экосез»
          2.    В. Козлов «Полька»
          3.    Л. Иванова «Звездочки»
          1.    О. Киселев «Добрая песенка»
          2.    М. Каркасси «Прелюдия»
          3.    Е. Катранжи «Грустная песенка»
          1.    С. Марышев «Молитва»
          2.    О. Катин «Часы»
          3.    Д. Гольдвик «Исландия»
2 КЛАСС   

      В течение года ученик должен изучить:

Гаммы C dur, Des dur, D dur, Es dur в две октавы (аппликатура А. Сеговия). 18 вариантов.  Арпеджио в гамме C dur.    Штрих: апояндо.       Формулы: im, ma, ai.

Хроматическая гамма по каждой струне до 12 лада.

Красочный прием:  glissando – исполнять на каждой струне от 12 лада к 1-му и от 1 лада к 12-му.

Натуральные флажолеты на 12 ладу.

Упражнения  на различные виды техники по Ю. кузину, Э. Пухолю, А. Виницкому.

4  этюда на различные виды техники. Из них 2 этюда выучить наизусть, 2 этюда эскизное обучение.
8 – 12 пьес различного характера. Из них 6 пьес выучить наизусть.

 2 пьесы эскизное обучение; 4 пьесы  различного характера в ансамбле  с преподавателем или  учащимся.
Знать музыкальные термины в пределах исполняемой программы.

Изучить несколько пьес для чтения с листа.

В конце учебного года на экзамене учащийся должен исполнить 3 пьесы различного характера.
ПРИМЕРНЫЕ ПРОГРАММЫ ПЕРЕВОДНЫХ ЭКЗАМЕНОВ
1.Ш. Рак «Ласковая песенка»
2. М. Каркасси «Аллегретто»
3. О. Киселев «Танец фарфоровой балерины»
1.  О. Катин «Лошадки»
2.  Ф. Карулли «Танец» 

3.  В. Козлов «Маленькая арфистка»
1.  Й. Кюфнер «Аллегретто»
2.  Ф. Карулли «Вальс»
3.   М. Каркасси «Марш»
3 КЛАСС

   В течение года  ученик должен изучить:

Гаммы: C dur, Des dur, D dur, Es dur в две октавы (аппликатура А. Сеговия). Арпеджио и каденция в гамме C dur. 

Гаммы: c – moll, cis – moll, d – moll, dis – moll в две октавы (аппликатура А. Сеговия).

Ритмические группировки:                                                                   

Формулы: im, ma, ai.      Штрих: апояндо.

Хроматическую трехоктавную гамму. 

Красочные приемы: натуральные флажолеты на 12 –м и 7 –м ладах, малое баррэ, vibrato, pizzicato, sul tasto, sul ponticcello, техническое легато (восходящее и нисходящее).

Упражнения на разные виды техники по Э. Пухолю, Ю. Кузину, А. Виницкому.

4  этюда на разные виды техники. Из них 2 этюда выучить наизусть, 2 этюда эпизодическое обучение.
8 -10 пьес различного характера, в том числе легкие полифонические пьесы добаховского периода. Из них выучить наизусть: 6 пьес различного характера. 

 2 пьесы эпизодическое обучение, 4 пьесы различного характера в ансамбле с преподавателем или учащимся.
Изучить несколько пьес для чтения нот с листа.

Музыкальная терминология в пределах исполняемых произведений.

В конце учебного года учащийся должен исполнить 3 пьесы различного характера.
ПРИМЕРНЫЕ ПРОГРАММЫ  ПЕРЕВОДНЫХ ЭКЗАМЕНОВ

1.М. Каркасси «Романеска»
2.В. Минцев  «Маленький испанский танец»
3.М. Джульяни  «Экосез»
1.  Д. Лансберг «Блюз»
2.  Ш. Мухатдинов  «Наигрыш»
3.  «Клен ты мой опавший» в обр. П. Иванникова

1.  Ж. Ферре «Вальс»
2. Ф. Карулли «Ларгетто»
3.  В. Ерзунов  «Свеча»
4 КЛАСС

       В течение года учащийся должен пройти:

Гаммы: Fis dur, G dur, As dur в три октавы (аппликатура А. Сеговия). Арпеджио и каденция в гамме G dur.

Гаммы:  f  moll,  fis moll,  g moll,  gis moll  (аппликатура А. Сеговия). Арпеджио и каденция в гамме g moll.

Ритмические группировки:                                                         

Формулы: im, ma, ai.

Штрихи:    апояндо, тирандо.

Красочные приемы: имитация малого барабана (6 – я и 5 – я переплетенные струны на 7 ладу),

Большое баррэ от 1 – ой до 7 – ой позиции.

4 -5 этюдов га различные виды техники. Из них: 2 этюда выучить наизусть, 3 этюда эскизное обучение.
Выучить наизусть:1 произведение крупной формы, 2 полифонических пьесы,
4 пьесы различного характера.

 3 пьесы эпизодическое обучение, 4 пьесы различного характера в ансамбле с преподавателем или  учащимся.
Музыкальная терминология;

Изучить несколько пьес для чтения нот с листа.

 В конце учебного года учащийся должен исполнить 1 пьесу, 1 полифоническое произведение, 1 произведение крупной формы.

ПРИМЕРНЫЕ  ПРОГРАММЫ ПЕРЕВОДНЫХ ЭКЗАМЕНОВ

           1.  Ф. Молино «Рондо» 

           2. Д. Лангенберг «Гитарные буги»
           3.  Ш. Мухатдинов «Маленький медленный вальс»
            1.  Ф. Карулли «Сонатина»
            2.  К. Шиндлер «Воспоминания»
            3.  Д. Гольдвик «Самба – шар»
           1.  М. Джулиани «Сонатина»
           2.  И.С. Бах «Менуэт»
           3. А. Виницкий «Ча – па»
5 КЛАСС

В течение учебного года учащийся должен пройти:

Гаммы: G dur в две октавы одной левой рукой (аппликатура А. Сеговия), гаммы секстами и октавами.

Красочные приемы: тремоло формулами: pami, pima.

4 – 5 этюдов на различные виды техники. Из них: 2 этюда выучить наизусть, 3 этюда эпизодическое обучение.
Выучить наизусть: 1 полифоническое произведение, 1 произведение крупной формы, 4 полифонических пьесы, 4 пьесы различного характера.

 3 пьесы эскизного обучения, 4 пьесы различного характера в ансамбле с   учащимся.
Музыкальная терминология;

Изучить несколько пьес для чтения нот с листа.

В конце учебного года учащийся должен исполнить 1 полифоническое произведение, 1 произведение крупной формы, 1 – 2 пьесы различного характера.
ПРИМЕРНЫЕ ПРОГРАММЫ ПЕРЕВОДНЫХ ЭКЗАМЕНОВ

              1. Э. Торлаксон «Вальс»
              2. Й. Кюфнер «Сонатина»
              3. Е. Михайлов у.н.п. «Взял бы я бандуру»

              1. Н. Кост  «Контрданс»
              2. М. Каркасси «Аллегретто»
              3. В. Осинский вариации на р.н.п. «Как ходил гулял Ванюша»

              1.  Н. Кост «Аллегретто»
              2. М. Каркасси «Менуэт»
              3. М. Александрова Вариации на тему р.н.п. «У нас нынче субботея»
6 КЛАСС

        В течение учебного года учащийся должен пройти:

Гаммы: G dur в одну или две октавы терциями (аппликатура А. Сеговия). Хроматическая гамма в первой позиции на каждой струне одной левой рукой (con mana sinistra).

Красочные приемы: pizzicato, pizzicato a la Bartoca,  tremolando (отдельно каждым пальцем).

4 – 5 этюдов на различные виды техники. Из них: 2 этюда выучить наизусть, 3 этюда эскизное обучение.
Выучить наизусть:1 -2 полифонических произведения, 1 – 2 произведения крупной формы; 4 пьесы различного характера.
4 пьесы эпизодического характера, 4 пьесы различного характера в ансамбле с учащимся.
Музыкальная терминология.

Изучить несколько пьес для чтения нот с листа.

В конце учебного года учащийся должен исполнить 1 полифоническое произведение, 1 произведение крупной формы, 1 – 2 пьесы различного характера. 
ПРИМЕРНЫЕ ПРОГРАММЫ  ПЕРЕВОДНЫХ ЭКЗАМЕНОВ

1. А. Ольшанский Элегия «Александра»

2. М. Каркасси «Рондо»
3. А. Иванов – Крамской Вариации на тему р.н.п. «Ай, на горе дуб»

1. М. Кардосо «Милонга»
2. Й. Кюфнер «Сонатина до мажор»
3. А. Иванов – Крамской р.н.п. «Во поле береза стояла»

1. В. Ерзунов «Прелюд»
2. С. Сагрерас «Сонатина соль мажор»
3. А. Иванов – Крамской обр. б.н.п. « Перепелочка»
7 КЛАСС

В течение учебного года учащийся должен пройти:

Гаммы:   H dur, h moll в три октавы, а также гаммы с типовой аппликатурой во всех тональностях, в различном ритмическом оформлении,  терциями, секстами, октавами, арпеджио.

2 -4 этюда на различные виды техники. Из них: 2 этюда выучить наизусть, 2 этюда эпизодическое обучение.
Выучить наизусть: 1 – 2 полифонических произведения, 1 – 2 произведения крупной формы, 2-3 пьесы различного характера.
4 пьесы эпизодическое обучение, 4 пьесы различного характера в ансамбле с учащимся.
Музыкальная терминология.

 Изучить несколько пьес для чтения нот с листа.

В конце учебного года учащийся должен исполнить 1 полифоническое произведение, 1 произведение крупной формы, 1 – 2 пьесы различного характера.
ПРИМЕРНЫЕ ПРОГРАММЫ ПЕРЕВОДНЫХ  ЭКЗАМЕНОВ:

1. Ф. Карулли «Соната до мажор»
2. А. Иванов «Крамской Ноктюрн»
3. Х. Маршнер «Багатель»
1. Ф. Молино «Соната до  мажор»
2. А. Иванов - Крамской «Грустное настроение»
3. Ф. Таррега «Мазурка»
1. М. Джулиани «Сонатина» 

2. Д. Агуадо «Менуэт»
3. Н. Кост «Меланхолия»
8 КЛАСС

В течение учебного года учащийся должен пройти:

Гаммы: мажорные и минорные во всех тональностях в различном ритмическом оформлении, терциями, секстами, октавами, арпеджио.

2 – 4 этюда на различные виды техники. Из них: 2 этюда выучить наизусть, 2 этюда эпизодическое обучение. 
Выучить наизусть: 2 полифонических произведения, 1 – 2 произведения крупной формы, 4 пьесы различного характера.

4 пьесы эпизодическое обучение.  Эскизное знакомство с муз. Произведением. Разбор, подготовка к концертному выступлению
Музыкальная терминология;

Изучить несколько произведений для чтения с листа.

На выпускном экзамене учащийся должен исполнить 1 полифоническое произведение, 1 произведение крупной формы, 2 пьесы различного характера.
ПРИМЕРНЫЕ ПРОГРАММЫ ВЫПУСКНЫХ ЭКЗАМЕНОВ:

1.  М. Джулиани Сонатина «Ре мажор»
2.  Ф. Таррега «Гавот»
3.  Л. Милан «Паванна»
4.  А. Иванов – Крамской Вариации на тему романса А. Варламова «На заре ты ее не буди».

1. И. С.Бах «Сарабанда Си минор»
2. Ф. Карулли «Рондо Соль мажор»
3. Э. Вилла – Лобос «Прелюдия №3»
4. Е. Ларичев Вариации на тему р.н.п. «Ивушка»

1.  Р. Визе «Менуэт Ля минор»
2.  Ф. Сор Рондо «Ре мажор»
3.  Г. Альберт «Соната №1 Ми минор»
4.  Т. Х. Пернамбуко «Бразильский танец»
МАТЕРИАЛЬНО – ТЕХНИЧЕСКИЕ УСЛОВИЯ
РЕАЛИЗАЦИИ ПРОГРАММЫ 
« КЛАССИЧЕСКАЯ ГИТАРА»

     Для реализации программы « Классическая гитара»» минимально необходимый перечень учебных аудиторий, специализированных кабинетов и материально-технического обеспечения включает в себя: 
-  помещение для работы со специализированными материалами (фонотеку, видеотеку, фильмотеку, просмотровый видеозал); 

  - у педагога в классе должны быть классические гитары, пюпитры, подставки для гитары, методические пособия,  музыкальный словарь, метроном, магнитофон;
  - учащимся должен быть обеспечен доступ к библиотечному фонду, фонотеке и видеотеке;

 -  учебные аудитории для  индивидуальных занятий, 
- учебные аудитории должны иметь звукоизоляцию.
-каждый обучающийся обеспечивается доступом к методическим пособиям, видеоуроками и др. необходимым материалам. 
При очной форме обучения с использованием ДОТ предусмотрены следующие формы организации занятий:

-Видеоуроки, мастер-классы, видеоконференции, вебинары и тд.

-Формы организации самостоятельной работы обучающихся: тесты, викторины, домашние задания, самостоятельные работы.
-Получение обратной связи в виде письменных ответов, фотографий, видеозаписей, призентаций

-Создание педагогом новых и использование имеющихся на образовательных порталах,  платформах, ресурсах и заданий (текстовых, фото, видео, мультимедийных и др.).

-Дидактические материалы: карточки, плакаты и др.;видео- и аудио- материалы. Приложение Viber для общения с учениками и получения выполненных заданий. Так же используется электронная почта.
МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ
      Для успешной реализации целей и задач программы обучение на гитаре делится на три периода:

1. Доинструментальный период.

2. Инструментальный период часть 1.

3. Инструментальный период часть 2. 
ДОИНСТРУМЕНТАЛЬНЫЙ ПЕРИОД
 включает в себя:

 - знакомство с инструментом, его строение, история создания;
- развитие музыкального слуха;

- развитие художественного чтения;

- освоение ритмической графики;

- гимнастические упражнения;

- положение инструмента;

- положение правой и левой рук.
ИНСТРУМЕНТАЛЬНЫЙ ПЕРИОД ЧАСТЬ 1

   включает в себя:

- приобретение навыков исполнения основных приемов игры апояндо, тирандо;
- навык звукоизвлечения пальцем пульгар;

- навык игры арпеджио;

- навык игры в пятой и  первой позициях;

- навык игры созвучий;

- навык динамической игры;

- игра одно -двухголосных песенок;

- навык исполнения гамм;

- начальный навык чтения с листа.
ИНСТРУМЕННТАЛЬНЫЙ ПЕРИОД ЧАСТЬ 2

   включает в себя:

- освоение штрихов стаккато, нон легато, легато;

- игра двух – трехголосных произведений;

- разновидности технического легато;

- освоение красочных  и новых приемов игры;

-  освоение педали;

- работа над гаммами и инструктивным материалом;

-  освоение динамических и тембральных красок;

- навык чтения с листа, подбора по слуху, транспонирования, импровизации.
ЗВУКОИЗВЛЕЧЕНИЕ АПОЯНДО

     В игре на гитаре существует два способа  извлечения звука: апояндо и тирандо.
Апояндо ( исп. аpoyando) – удар, после которого палец опирается на соседнюю струну ( при этом сила удара должна исходить от первого, ближайшего к ладони сустава);

     Апояндо применяется при исполнении мелодии, одиночных звуков, гамм, гаммообразных пассажей, для выделения мелодии в арпеджированной структуре.

     С первых занятий необходимо приучить ученика внимательно контролировать качество звука, то есть ясно представлять его характеристики: громкость, длительность, штрихи. Для этого необходимо ученику ставить конкретные задачи при извлечении звука. К примеру, организовать следующим образом:

- определить силу, с которой требуется извлечь предполагаемый звук (динамические оттенки)

- играть ритмически организованно: восьмая – звучание, восьмая – пауза.

Темп – медленный, достаточный для осмысления исполнительской цепочки «слух – движение». На данном этапе нужно научить ученика «поймать звук», - не только слышать уходящий звук, но и бережно относиться к тишине, звучащему молчанию. Нужно воспитывать уважение к значимости пауз. Постепенно  движения при звукоизвлечении становятся автоматическими. Это не означает механистичности исполнения, наоборот, все внимание будет  уделено музыке и правильно организованные движения будут способствовать достижению музыкальных целей. Последовательность звукоизвлечения апояндо:

- напряжение и расслабление корпуса, комфортность физического состояния, упругость мышц;

- слуховые упражнения «вижу – слышу»;

- организация движений пальцев, их подготовка;

- контакт кончика пальца со струной и ощущение ее упругости и противодействия;

- звукоизвлечение: штрих нон легато, сила звука – mf, ( восьмая – звучание, восьмая – пауза, внимание к тишине). Формировать навык исполнения способа звукоизвлечения апояндо необходимо начинать вначале на открытых струнах, впоследствии подключить левую руку  в положении пятой позиции. При этом закрепляется устойчивое положение левой руки, формируется навык совместной игры пальцев обеих рук.
ЗВУКОИЗВЛЕЧЕНИЕ ПУЛЬГАР

      Пульгар вначале менее подвижен, чем  скажем палец i, но его роль в игре на гитаре трудно переоценить. Нельзя извлекать пульгаром звук параллельно ладам. Звук от этого звукоизвлечения  становится резким и «тупым». Извлекать звук следует слегка скользя по струне к кисти.  При таком способе исполнения звук становится глубоким и плотным, более певучим. Кроме того, естественность движений позволяет кисти оставаться в состоянии покоя, а пульгар менее зависим от нее. Отрабатывать движения пульгара нужно с упражнений на открытых струнах, переходя впоследствии на закрытые.
ЗВУКОИЗВЛЕЧЕНИЕ ТИРАНДО.
      Обучение звукоизвлечению тирандо нужно начинать примерно спустя две недели после начала обучения апояндо.
     Тирандо ( исп. Tirando) – или щипок, после которого палец движется по направлению к соседней струне, но не касается ее.

       Тирандо используется при игре созвучий, интервалов, аккордов, а также при игре арпеджио, в котором исполнитель, накладывая звук на звук, собирает их в аккорд. Это создает неповторимый эффект и является особым преимуществом звучания гитары перед другими музыкальными инструментами.
       При освоении способа звукоизвлечения тирандо исключительно важно иметь в виду следующее:

1. Движение пальца направлено параллельно струнам или почти параллельно струнам.

2. Переходить от апояндо к тирандо и наоборот необходимо без изменения положения кисти.

      Отрабатывать способ извлечения тирандо начинать с небольших упражнений на одной струне, закрепляя в последствии в упражнении на арпеджио штрихами нон легато и
легато. 
ИГРА АРПЕДЖИО

      После того как пульгар приобретет уверенность в движениях необходимо вводить в игровую практику работу над исполнением арпеджио (18 примеров) штрихом нон легато. Приступая к работе над примерами, весьма важно придавать значение как качеству звука, так и работе исполнительского аппарата. Цели и задачи исполнения упражнения на арпеджио нон легато:
1. Раскрепощение и достижение независимости движений пальцев.

2. Наработка оптимальной организации движений пальцев во времени.

3. Достижение автоматизма движений.

4. Внимательное отношение к звуку: степень насыщенности, яркости. Плотности, контролируемых слухом.

5. Отработка исполнительской цепочки звукоизвлечения: вижу – слышу – извлекаю.

Второй этап изучения исполнения арпеджио – штрихом легато. В последовательность «вижу – слышу – извлекаю» вводится еще одно звено – «готовлю». Теперь она выглядит так: «вижу – слышу – готовлю – извлекаю». Именно при такой подготовке звука остается мало шансов промахнуться, извлечь не тот звук, а сама игра гитариста становится ясной и чистой, без погрешностей. В конечном итоге, при постоянном внимании к исполнению в этой последовательности у музыканта появляется уверенность в свободной ориентации на грифе, верной координации движений, чистоте и точности исполнения. Нельзя забывать в этот момент о движении пальцев параллельно струнам. При правильном звукоизвлечении не будет физических проблем при переходе от тирандо к апояндо и наоборот. Штрихом  легато также необходимо отработать восходящие и нисходящие апреджио из трех и четырех звуков.
СОЗВУЧИЯ
        Исполнение созвучий требует тщательной подготовки в звукоизвлечении пальцев правой руки. Подготовка исполнения созвучий начинается с подготовительных упражнений. После того как только закреплены подготовительные упражнения, можно приступить к исполнению созвучий. Задачи при исполнении созвучий:
1. Пальцы приготовить на нужные струны.

2. Кисть расслабить.

3. Сконцентрировать слуховое внимание на точности взятия и слаженности действий.

4. После совместного извлечения пальцы вернуть в исходное положение.

5. Играть в медленном темпе до появления свободы и уверенности в движении.

6. Обратить внимание на характер звучания по вертикали, и на появление в звучании двух струн новых красок и оттенков.

      Существует несколько способов извлечения созвучий на гитаре (конкретно четыре). Используя разные способы извлечения созвучий, как средства выразительности в исполнении музыкальных произведений,  обогащается палитра художественного замысла авторского текста. 
ШТРИХИ СТАККАТО, НОН ЛЕГАТО, ЛЕГАТО

      СТАКККАТО – отрывистое исполнение звуков. Обозначается точкой над или под нотой. Существует два способа исполнения стаккато:

1. После извлечения звука пальцы  правой руки немедленно опускаются на звучащую струну;
2.  После извлечения звука правой рукой пальцы левой руки быстро снимаются со струн.

Качество стаккато зависит от активности пальцев. Аккорды стаккато извлекаются также, как и отдельные звуки, но здесь имеет значение также и синхронное (одновременное) снятие всех звуков аккорда.

НОН ЛЕГАТО – не связанно. После выдержанного звучания ноты, пальцы правой руки аккуратно снимают звук. Не исключаются и пальцы левой руки, в зависимости от игровой ситуации.

ЛЕГАТО – связно – один из основных исполнительских штрихов, плавный переход от одного звука к другому.
РАЗНОВИДНОСТИ ШТРИХОВ ТЕХНИЧЕСКОГО ЛЕГАТО 

        Штрих легато один из основных исполнительских штрихов. Гитарное легато состоит из:
1. Абсолютное легато.

2. Нисходящее легато.

3. Восходящее легато.

4. Легато – портаменто.

5. Смешанное легато.

6. Условное легато «на педали».

К абсолютному легато относятся нисходящее и восходящее легато (эти понятия имеют и другое название как техническое легато) и легато – портаменто.
 Нисходящим и восходящим легато можно исполнить подряд несколько звуков. Задача в исполнении данного легато свести к минимуму тембровую разницу между первым и вторым звуками.

Легато – портаменто – это способ скользящего соединения двух звуков, при котором щипком правой руки исполняется только первый звук, а второй слышен двух факторов: а) инерция колебаний струны, сообщенных ей при взятии первого звука; б) удара струны об лад, возникающего вследствие остановки скользящего пальца на этом ладу.

Смешанным легато в гитарном исполнительстве называется сочетание различных видов легато при игре звуков, объединенных одной лигой.

Условное  легато «на педали». Многие фрагменты из гитарной литературы напоминают фортепианное звучание на педали, это происходит в арпеджио, когда тона наслаиваются друг на друга, и последующая нота звучит на фоне звучащей предыдущей и возникает слитное звучание. К такому слитному звучанию  применяются термины: условное легато «на педали», «педализация», «педальная звучность».
ГАММЫ
Играть гаммы и прививать интерес к работе над ними нужно начинать с того момента, как только ученик освоил ноты пятой позиции.  Очень важно при игре на гитаре уделять внимание дисциплине движения пальцев. При извлечении апояндо последовательность движений пальцев правой руки должна быть строго рациональна. Играть следует в очень медленном темпе. Переходы со струны на струну как в восходящем, так и в нисходящем движении отрабатываются отдельно, после чего соединяются все звуки гаммы. При игре гаммы, кроме организации подготовки движений пальцев необходимо обратить внимание и на момент «напряжение – расслабление».  Посадка ученика и постановка рук должна быть удобной, красивой, собранной, и извлекаемый звук – яркий, певучий.  

Пройдя начальный этап освоения гаммы, необходимо поставить перед учеником новые задачи:

- играть по 4-3 нажима на ноту;

- ввести в игру новые аппликатурные формулы: ma, ia;

- играть с динамическими оттенками: р, mf, f;

- играть с определенными ритмическими заданиями:

     Со второго года обучения необходимо переходить на исполнение гамм в аппликатуре А. Сеговии, которая имеет ряд преимуществ:

- активное включение в игру слабых пальцев (мизинца и безымянного на левой руке);

- формирование позиционного мышления при отсутствии растяжки;

- интенсивная отработка приемов смены позиций;

- оптимальность количества аппликатурных формул
.
ИНСТРУКТИВНЫЙ МАТЕРИАЛ

Работа над инструктивным материалом (гаммы, этюды, упражнения) является неотъемлемой частью прогресса в обучении игре на музыкальном инструменте. Она необходима для развития исполнительского аппарата, выработке ощущения контакта с инструментом, а в дальнейшем – для овладения всеми средствами музыкальной выразительности. Польза, которую принесет изучение инструктивного материала, будет тем больше, чем интереснее поставленные при этом музыкальные задачи.
Большое значение имеет подбор упражнений. Занимаясь ими  внимательно,  методично и осмысленно, ученик не только учится преодолевать технические трудности данного упражнения, но сможет и в дальнейшем легко устранить эти трудности в пьесах. Очень хорошо использовать упражнения Э. Пухоля, Ю.Кузина, А. Виницкого.
Подбор этюдов связан с техническими сложностями изучаемых приемов и исполнительскими штрихами. В начальных классах – это работа над нетрудными гаммообразными построениями, несложными фигурациями арпеджио, над освоением простых аккордов. С третьего класса уделяется большое внимание левой руке – осваивается прием легато, малое баррэ. В средних классах идет идет изучение  более сложных приемов игры, таких как глиссандо, вибрато, натуральные флажолеты, пиццикато и др. В этюдах для старших классов развивается техника арпеджио, аккордов, восходящее, нисходящее и смешанное легато, большое баррэ, начинается работа над тремоло, пассажами, сложными флажолетами, красочными приемами игры.
В этюдах и упражнениях ученик должен добиваться хорошего звучания инструмента, тембро-динамического разнообразия и совершенного владения инструментом.
ПРИЕМЫ ИГРЫ

БАРРЭ (франц. barre)– один из основных приемов техники левой руки, при котором указательный палец левой руки прижимает одновременно несколько или все струны.

Различаются баррэ малое и большое. При малом баре палец прижимает до четырех струн, при большом – пять или шесть струн. В нотах баррэ обозначается римской цифрой, которая указывает лад, и квадратной скобкой перед аккордом.

В работе над баррэ нужно следить, чтобы палец плотнее прижимал струны к металлическому ладу, не прогибаясь в суставах; также струна не должна попадать между суставами указательного пальца левой руки; кончик пальца не должен выходить за пределы грифа. Необходимо, чтобы движения остальных пальцев левой руки были свободны.
АРПЕДЖИО (ит. arpedgio) – последовательное, поочередное исполнение звуков аккорда.
Арпеджио в гитарной технике имеет очень большое распространение и поэтому может считаться одним из ведущих приемов игры. Комбинации пальцев – pima – в арпеджио очень разнообразны. Работу над арпеджио следует начинать с более простых фигураций в медленном темпе. Мелодический звук в арпеджио часто играется способом апояндо.

АРПЕДЖИАТО (ит. arpedgiare) – быстрое, последовательное исполнение звуков аккорда. Обозначается вертикальной, волнистой чертой перед аккордом. Арпеджиато может быть исполнено большим пальцем правой руки (скользящим ударом), тремя или четырьмя пальцами.

ПЕДАЛЬ

Существенную роль в обучении игре на гитаре играет педаль. С самого начала нужно уделять ей внимание. Чтобы чисто и ясно звучал инструмент, необходимо вовремя снять звук, отрицательно влияющий (диссонирующий) на последующие звуки мелодии или гармонии. Постоянный контроль слуха за звучанием чистых звуков придает аккуратность и логику музыкальному произведению. Гитарист, не владеющий педалью, обедняет звучание инструмента. Чем раньше ученик научится ориентироваться в применении гитарной педали, тем яснее и профессиональнее в конечном итоге будет его исполнение.  Музыкант-гитаритс, умело владеющий педалью, достигает в своей игре бесконечного разнообразия инструментальных эффектов и красок.  Педализация звуков, ее участие в артикуляции и темброобразования важны, особенно в современной музыке. Наложение звука, «педальное» звучание скрадывает угасание звучания гитары. Снятие звука в основном производится пальцами правой руки, но не исключается и участие левой, в зависимости от возникающей игровой ситуации.
Каждое музыкальное произведение, исходя из художественных задач, несет особое отношение к использованию педали. Если мы с первых уроков привьем уважение к звучанию педали, то в дальнейшем у ученика проявится профессиональная грамотность не только в чистоте звучания отдельных элементов музыкальной фактуры, но и во фразировке произведений. Следует помнить: педаль – это не только снятие не нужных для слуха гармоний, но и масса различных красок, эффектов, дополнительных возможностей звучания гитары.
КРАСОЧНЫЕ ПРИЕМЫ  ЗВУКОИЗВЛЕЧЕНИЯ
ГЛИССАНДО (ит. glissando) -  скользящий переход от звука к звуку. Скольжение производится пальцем левой руки по прижатой струне, при этом правая рука извлекает начальный и конечный звуки или только начальный. Глиссандо обозначается прямой чертой между нотами или словом gliss. Если второй звук получается только от скольжения, без участия правой руки, то дополнительно над нотами ставится лига. Такое глиссандо часто применяется в подвижных темпах. Глиссандо может быть восходящим и нисходящим (последним не злоупотреблять). Для достижения отчетливого глиссандо нужно сильнее прижимать струну во время скольжения. Приемом глиссандо могут быть исполнены двойные ноты, аккорды.
ВИБРАТО (ит. vibrare – дрожать) – вибрация звука в результате покачивания пальца, прижимающего струну, и кисти левой руки.

Вибрато придает звуку певучесть, увеличивает продолжительность и эмоциональную окраску. Это одно из важнейших средств музыкальной выразительности. Работа над вибрато в упражнениях и гаммах делает левую руку более эластичной и сильной. Применяется виброато и в аккордах. Следует отрабатывать вибрато отдельно каждым пальцем левой руки, особенно много внимания нужно уделить первому пальцу. В нотах вибрато указывается редко – vibr., его применение зависит от вкуса и чувства меры исполнителя.
ТРЕМОЛО  (ит. tremolo – дрожащий) - быстрое повторение одного и того же звука. 

На гитаре тремоло исполняется четырьмя пальцами – pami – или – pima. В упражнениях полезно использовать различные варианты чередования пальцев. Начинать работу над тремоло надо в медленном темпе, добиваясь ровности звучания и точного ритма, постепенно увеличивая темп.

ПИЦЦИКАТО  (ит. pizzicare– щипать) – красочный прием игры, при котором извлекаются отрывистые, приглушенные звуки. Правая рука кладется ребром ладони со стороны мизинца на струны у самой нижней подставки, а звуки извлекаются большим пальцем (иногда другими пальцами правой руки). В нотах этот прием игры обозначается словом – pizz. Для  отработки пиццикато полезно играть этим приемом гаммы на басовых струнах.
ФЛАЖОЛЕТЫ ( ит. flageolet – флейта) – звуки флейтового характера (отдельно звучащие обертоны у струнных инструментов).

Натуральные и искусственные флажолеты. Натуральный флажолет получается от извлечения звука пальцем правой руки при одновременном, легком прикосновении подушечки пальца левой руки к струне над металлическим ладом и быстром его снятии (отскоке). Натуральные флажолеты хорошо извлекаются на X||, V||, V ладах.  Большой точности требует применение натуральных флажолетов на |X, |V, |||, || ладах.

Искусственные флажолеты трудны для исполнения. При извлечении искусственного флажолета палец левой руки прижимает лад; палец правой руки извлекает звук. Искусственные флажолеты звучат на октаву выше звуков на прижатых ладах. В нотах флажолеты обозначаются словом «фл» или – FL. – с указанием струны и лада.

РАСГЕАДО (исп. rasgueado – перебирание струн) – извлечение звуков аккорда одним пальцев или несколькими пальцами с использованием при этом внешней стороны ногтя. Сочетание удара указательного пальца (index), четырех пальцев (frise), большого пальца (pulgar) создает много разновидностей, с которыми полезно ознакомиться.
ТАМБУР ( франц. tambour – барабан; ит. tamburo – барабан ) – прием игры, имитирующий звучание тамбурина. Он заключается в том, что большой палец левой руки боковой наружной стороной ударяет по струнам сверху у подставки. Удар надо делать всей тяжестью кисти, быстро отталкиваясь от струн, чтобы они свободно звучали.
ДИНАМИКА И ТЕМБР

В процессе реализации художественного замысла композитора динамика выступает как фактор напряжения, в котором важны не только громкость, но и высотное интонирование, гармонизация, густота или разреженность фактуры, разноплановость тембровой палитры.

Современная гитара обладает большими темброво-динамическими возможностями. Ученик как можно раньше должен ознакомиться с основными динамическими оттенками, начиная от пианиссимо до фортиссимо. Каждый гитарист должен знать возможности своего инструмента, старательно изучать его объем динамических градаций – динамическую шкалу. На гитаре можно извлечь самый тихий звук, но, к сожалению, подлинное фортиссимо, как, например, на фортепиано, не присуще гитаре. Это обязывает развивать у ученика умение чувствовать и воссоздавать наимельчайшие нюансы звучания. Гитаристу также необходимо воспитывать умение ощущать как постепенную, так и резкую смену силы звука. Работа над динамической «управляемостью» ведется, обычно, не один год.
Во избежание формализма в выполнении динамических оттенков важно раскрыть ученику смысл динамических указаний, исходя из содержания музыки и повысить, тем самым, активность восприятия учеником своего произведения или отдельного его построения. Тогда естественно родится нужный нюанс и исполнение сделается более ярким.

Важно развивать у ученика ассоциации динамического развития с оркестровым мышлением, что будет способствовать более яркому в динамическом и тембровом отношении звучанию. Если гитара в динамическом отношении не достигает мощи рояля, то она владеет неисчерпаемым разнообразием тембров. Каждая струна гитары может давать при извлечении одной и той же ноты много тембровых оттенков (извлечение того же звука на разных струнах, на разном участке струны, в зависимости от направления щипка или удара и многого другого).

В очень многих случаях тембр и динамика взаимодополняют друг друга. Напимер: постепенному динамическому и эмоциональному нарастанию, повышению мелодической линии музыкальной фразы соответствует одна аппликатура, когда используется более мягкий тембр одной струны и потом – яркий и звонкий другой струны. При динамических контрастах, при резкой смене характера музыки необходимо придавать фразам различную тембровую окраску. Особенно выразительно такая необходимость выявляется при повторении одной и той же фразы или мотива. Тогда первую фразу можно исполнить на одной струне, а ее повторение – на другой.

Несмотря на недостатки, которые имеет гитара (это быстро угасающий звук, ограниченная громкость, малый диапазон), ее можно отнести к инструментам, богатейшим в тембральном отношении. Владея хорошей профессиональной школой, разнообразными приемами и способами звукоизвлечения, можно добиться на гитаре неограниченной выразительности исполнения. Именно с первых уроков необходимо формировать тембральный слух, прививать культуру и воспитывать логику тембрального слышания.

На гитаре можно создавать разнообразные живописно-колористические эффекты. Сочетания звучания открытых и закрытых струн, звуковое наложение с тонким слуховым контролем (педаль), смещение позиции звукоизвлечения к подставке (sul ponticello) или к грифу (sul tasto) и масса других гитарных тонкостей создают богатейшую палитру для воплощения музыкального произведения. Грамотное пользование звукоизвлечением в определенных частях струны (смещение кисти правой руки к грифу или подставке) позволяет найти те краски, тот характер, которого требует содержание музыки. Звук гитары может быть разнообразным – от теплого, глубокого до легкого, быстрого. Главное – чтобы ученик все это смог прочувствовать.

Часто ученик, владеющий красивым звуком, не умеет свободно им распорядиться, что нередко приводит к однообразию звучания инструмента. Преподаватель обязан конкретизировать художественные требования к звуку. Через фантазию, воображение, увлеченность шлифуется тембральный слух ученика. Педагог должен уметь находить разнообразную словесную характеристику данного тембра, краски, динамики. Убедительность педагогических находок, образность рассказов и непосредственно показы на инструменте приводят к правильному выбору нужных тембровых красок.

Подражание другому инструменту, голосу расширяет воображение ученика. Убежденность и вдохновение педагога заставляет действительно слышать и представлять звучание именно тех инструментов, о которых шла речь.

Развитию разнообразных тембровых возможностей исполнения следует придавать важное значение с первого года обучения. Ученику следует показать три основных положения правой руки при звукоизвлечении. Условно их тоже можно назвать позициями. Первая позиция правой руки – около розетки справа она будет основной рабочей, постановочной, начальной. Вторая позиция – на грифе, около розетки слева (sul tasto). Третья позиция – около подставки (sul ponticello). На первых порах следует пользоваться только игрой в первой позиции; после того как рука усвоит стабильную постановку и получит требуемый конкретный звук, следует ввести игру и во второй позиции, то есть около розетки слева.

Как правило вторая позиция применяется для мягкого, нежного звучания. Например, первую фразу исполнить в первой позиции, а вторую фразу – во второй позиции. Тембрально-динамические контрасты придают пьесе разнообразное, яркое и колоритное звучание. Необходимо, чтобы ученик ясно представлял значимость и важность использования этих красок. Игра в тембральном отношении должна быть всегда осмысленной.

Многие гитаристы правую руку превращают в «скрипичный смычок». Звучание при этом становится пестрым и быстро утомляет слушателя. Такое исполнение музыкально-несовершенно, а за тембральной пестротой зачастую пытаются скрыть немузыкальность. Именно слышание и понимание дают право исполнителю «оформлять» музыку в «оправу», которая будет ее дополнять.
ПРОГРАММНЫЕ ТРЕБОВАНИЯ
 К  ХУДОЖЕСТВЕННО - ИСПОЛНИТЕЛЬСКОМУ

РАЗВИТИЮ И РЕПЕРТУАРУ
         Развитие музыканта – гитариста, формирование его как личности зависят не только от двигательно – моторных навыков, но и от репертуара. Только при серьезном отношении к репертуару можно правильно ориентировать и определить верный путь в воспитании музыканта. Необходимо включать в репертуар учащегося произведения классиков М. Каркасси, М. Джулиани, Ф. Сора, Д. Агуадо. Для более широкого кругозора ученику необходимо играть музыку разных жанров, стилей и эпох – от Ренессанса до наших дней. Особое  место в репертуаре ученика должна занять современная музыка. Среди современных композиторов, произведения которых отвечают высоким профессиональным требованиям и задачам начального обучения, -  Н. Кошкин, В. Козлов, А. Виницкий, О. Киселев, Ш. Рак. Именно эти композиторы создают музыкальную литературу для детей школьного возраста, приучая их к современному гитарному языку.  

Художественное развитие в сравнении с развитием техническим больше зависит от индивидуальных особенностей, интересов и творческих импульсов ученика. В связи с этим требования к игре учеников в программе не могут быть  конкретизированными, «стандартизированными». Именно в индивидуальном подходе к вопросам художественного развития с наибольшей силой выявляется творческая суть музыкальной педагогики. Подбирая ученику репертуар, педагог не обязан ограничиваться материалом, указанным в программе. Помещенные в репертуарных списках произведения могут быть только ориентирами для выбора аналогичного по художественной ценности и технической трудности материала, над которым должен работать гитарист. Однако общие закономерности в постановке художественных требований в зависимости от возраста учеников все же существуют.

В подготовительном и в первом классе художественный репертуар состоит, главным образом, из пьес малой формы – миниатюр. С началом работы над произведениями крупной формы – рондо, сонатина, вариации, над полифонией требуется умение переключаться с одного образа на другой и выявлять их конкретные качества.
С первых классов школы учащийся должен познакомиться со всеми видами полифонического письма – подголосочным, контрастным, имитационным, - и овладеть элементарными навыками исполнения двух, а затем и трех контрастных и не контрастных голосов в полифонических произведениях различного характера.

Исключительно важное значение в полифоническом воспитании играют обработки народных песен. Они помогают легче осмыслить выразительное значение полифонии, приобщают к полифоническим особенностям народной музыки.

С элементами контрастной и имитационной полифонии ученик начинает знакомиться с третьего класса по произведениям старинных авторов.

В старших классах ведется работа над более сложными полифоническими формами – фугеттами и фугами. Часто встречаются пьесы с элементами скрытой полифонии.

Постепенно гитарист знакомится с произведениями крупной формы, развиваются навыки выразительно и активно исполнять музыку различного характера, добиваясь в дальнейшем более тонкой, детализированной фразировки. Сочинениям крупной формы соответствует большое разнообразие содержания, более протяженное развитие музыкального материала. Среди произведений крупной формы видное место занимают вариационные циклы, работая над которыми, ученик приобретает самые разнообразные исполнительские навыки.

Во всех классах школы ведется также интенсивная работа над пьесами малой формы. В младших классах желательно, чаще включать миниатюры с явно выраженной программностью. В старших классах усиливаются требования к выразительности и громкости звука, добиваются более артистического исполнения пьес малой формы кантиленного и виртуозного характера, увеличивается требовательность к окраске, колоритности звучания.

МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ УЧЕБНОГО ПРОЦЕССА
РАЗВИТИЕ МУЗЫКАЛЬНОГО СЛУХА

Для того, чтобы ученик привыкал к звучанию и тембру инструмента, занятия по развитию слуха следует проводить под гитару. Учитель проигрывает мелодию песенки или просто отдельные звуки, а ученик должен их спеть. Это позволит ему со временем почувствовать и понять особую акустическую природу звучания инструмента, неповторимость тембрового колорита гитары.

Необходимо внимательно следить, чтобы голос ученика точно совпадал со звучащей нотой. Не следует отчаиваться, если ученику не удалось сразу точно воспроизвести мелодию или ее фрагмент. Нечистое интонирование у детей часто происходит от неразвитости голосового аппарата. При систематическом и целенаправленном развитии слуха все поправимо. На начальном  этапе музыкальных занятий по развитию интонационного слуха необходимо подбирать тональность, близкую к речевому диапазону ребенка, а затем, по мере освоения навыков интонирования, постепенно его расширять. Интерес и любовь к музыке у детей, как показывает практика, появляются через движение по музыку. Поэтому вместе с пением песенок можно попросить ученика подвигаться, стремясь выразить характерные особенности темпа, ритма, движения. Через восприятие темпа и ритма музыкальных произведений ученик начинает воспринимать и музыкальную речь.

Большое влияние на музыкальное развитие ученика оказывает осмысленное понимание содержание текста песенок. Разучивая песенку с учеником необходимо обратить его внимание на эмоциональность, художественность ее исполнения. Исходя из содержания исполнить ее весело или грустно, ласково, мягко или маршеобразно, празднично и т.п.
РАЗВИТИЕ ХУДОЖЕСТВЕННОГО ЧТЕНИЯ

Музыкальный язык неизменно связан с бытовым языком и речью. Бывает, что дети не могут прочитать короткое стихотворение, пословицу, поговорку достаточно выразительно. Если они не в состоянии воспользоваться данным им самой природой речевым аппаратом, то каким образом они смогут произнести что-либо ясное или даже просто вразумительное языком музыкального инструмента?

Вслушиваясь в интонации человеческой речи, можно открыть много необходимого и полезного и затем удачно использовать эти находки в музыкальной речи, музыкальном исполнении.

Для художественного выразительного чтения можно использовать стихи Агнии Барто или короткие, но выразительные по содержанию стихотворения: «Динь-дон, динь-дон, загорелся кошкин дом»; «Светит солнышко, к нам в окошечко»; «В небе тучи темные, тихо-тихо в комнате»; «Детский сад - у реки, а вокруг – цветники». Каждое стихотворение произносится с разным художественным выражением. Если ученик сам не может найти нужное выражение, можно ему подсказать какие слова как можно произнести, вариантов для произношения может быть несколько. После того, как найдено нужное произношение, необходимо подключить и ритм, прохлопывая каждый слог, а ногами, по очереди переступая, отстукивать ровные доли. Соответственно все действия выполнять вместе с учеником. РИТМ – ГЛАВНОЕ.

ГИМНАСТИЧЕСКИЕ УПРАЖНЕНИЯ 

Для развития свободы и естественности движений начинающего гитариста можно предложить следующие упражнения:

- руки положить на колени. Наклоны туловища вперед, назад, вправо, влево. Следить за осанкой, ноги от пола не поднимать. После каждого наклона фиксировать корпус в исходном положении.

- повороты туловища вправо, влево. Плечи не поднимать, положение головы – естественное. Фиксировать все повороты и исходное положение, следить, чтобы ученик не снимал ног со скамейки.

Эти упражнения проделывать с учеником до тех пор, пока корпус не будет раскрепощен и не будет выработана устойчивая посадка.

При выполнении упражнений дышать спокойно, не задерживая дыхания. Если у ученика возникают проблемы с дыханием, необходимо сделать глубокий вдох и постепенный полный выдох. После паузы повторить. Не следует забывать о главном: дыхание ученика имеет большое значение во время игры на инструменте.

Прежде чем дать ученику инструмент, нужно научить его управлять своими руками, научить отличать свободу, легкость от зажатости и скованности. Следующее упражнение позволят ученику понять состояния «напряжения – расслабления», «зажатости – свободы»:

- максимальное напряжение рук: сжать пальцы в кулак – затем расслабить;

- сделать глубокий вдох (корпус напряжен), затем выдох (корпус расслаблен).

Разъяснить ученику три состояния корпуса и рук:

а) максимальное напряжение;

б) полное расслабление – состояние покоя и отдыха;

в) оптимальное, активное напряжение – состояние бодрости, радости, легкости – оно является основным при игре на гитаре.

Главное – научить понимать и фиксировать свои ощущения. Все упражнения, пройденные на уроке, надо закреплять дома. Данные упражнения репетировать перед зеркалом, обращая внимание на состояние мышц лица и мимику.
ПРИЛОЖЕНИЕ

ПРИМЕРНЫЙ РЕПЕРТУАРНЫЙ 

СПИСОК ПО КЛАССАМ

1 КЛАСС

1. Хухро Л.  Грусть и радость ходят вместе

2. Козлов  В. Полька Топ-топ

Иванова Л. Маша и медведь
3. Марышев С. Молитва

4. Зарб Д. Танец медведя

5. Киселев О. Танец фарфоровой балерины

6. Киселев О. Добрая песенка из мультфильма

7.  Кюфнер Й. Экосез

8.  Катранжи Е.  Грустная песенка

9.  Катин О. Часы

10.   Гольдвик Д. Исландия

11.   Иванова Л. Звездочки 

2 КЛАСС

1.   Джулиани М. Экосез

2.   Каркасси М. Тема с вариациями

3.  Н.А. польский танец Мазурка

6.   Иванов – Крамской А. обр.  р.н.п. Утушка луговая

7.   Каркасси М.  Андантино

8.  Карулли Ф. Вальс

9.   Альберт Г.  Австрийский танец

10.   Рак Ш. Старинный танец

11.   Рак Ш. Ласковая песенка

12.   Мессоньер И.  Вальс

13.  . Каркасси М. Аллегретто

14.  Карулли Ф. Танец

15.   Мокроусов Б. Одинокая гармонь

16.    Калинин В. обр.  р.н.п. Вот мчится тройка почтовая

17.  Поврозняк И. Весенний вальс

18.  Иванов-Крамской А. Танец

3 КЛАСС

1.   Джулиани М.  Аллегро

2.  Паганини Н.  Пьеса

3.   Карулли Ф. Вальс с вариациями

4.  Обр.  Верединского Ю.  Мой костер

5.  Хухро Л. Капризная танцовщица

6. Липатов В.  Клен ты мой опавший

7.   Кост Н.  Рондолетто

8.   Таррега Ф.  Мазурка

9.  Сор Ф.  Анданте

10.   Матиечка В. Аллеманда

11.   Кост Н. Рондолетто
12.   Козлов В. Прогулка на Пони

13.   Козлов В. Кискино Горе

14.  Виницкий А. Маленький ковбой

15.  Минцев В. Маленький испанский танец

4 КЛАСС

1. Джулиани М.  Аллегро 

2.    Маршнер Х. Багатель

3.   Вайкер Л. Маленький романс

4.  Иванова Л. Баба яга

5.   Михайлов Е.  у.н.п. Взял бы я бандуру

6.  Каркасси М. Рондо

7.   Коттэн А. ред. Зырянова Ю. Сонатина

8.   Паганини Н. Сонатина

9.  Кост Н. Аллегретто

10.  Кост Н. Контрданс №3

11.  Бах И.С. Менуэт

12.   Диабелли А. Менуэт

13.  Карулли Ф. ред. Зырянова Ю. Сонатина

5 КЛАСС

1.  Фалья М.де  Испанский танец

2.  Козлов В. Танец сеньориты гитары

3.  Паганини Н. Венецианский карнавал

4.   Михайлов Е. р.н.п. При долинушке стояла

5.   Бресчианелло Д.А. ред. Зырянова Ю. Ария

6.   Фосса Фр. де ред. Зырянова Ю.Кампанелла

7.   Паганини Н. Венецианский карнавал

8.  Иванов-Крамской обр. р.н.п. Ах ты душечка

9.  Иванов-Крамской  обр. р.н.п. Я на камушке сижу

10.   Молино Ф. Рондо

11.   Ольшанский А. Элегия «Александра»
12.   Маршнер Г. Багатель
6 КЛАСС

1.  Аспиазу Х. Эль вито

2.  Альберт М. Чувства

3.  Ерзунов В. Экспромт

4.  Сагрерас Д. Испанский танец

5.  Виньяс Х. Грезы

6.  Бош Д. Баллада

7.  Сагрерас Х. Мария Луиза

8.  Бах И.С. Менуэт ля минор

9.  Бах И.С. Менуэт соль мажор

10.  Бах И.С. Менуэт соль мажор

11.  Минцев В. Дорога в Испанию

12.  Минцев В. Звуки корриды испанский танец в стиле «фламенко»

13.  Ольшанский А. Элегия «Александра»
7 КЛАСС

1.   Киселев О. Ковбой, которому повезло сохранить скальп

2.  Иванов – Крамской А. Грустное настроение

3.  Джулиани М. Сонатина

4.  Агуадо Д. Менуэт

5.  Иванов – Крамской А. б.н.п. Перепелочка

6.  Иванов – Крамской А. вариации на тему «Как у нас во садочке»
7.  Каркасси М. Ария

8.  Каркасси М. Рондо

9.  Асафьев Б. Прелюдия

10.  Виницкий А. Блюз   

8 КЛАСС

1. Вилла-Лобос Э.  Прелюдия №3
2.  Карулли Соната до мажор

3.  Джулиани М. Соната соль мажор

4.  Ианов – Крамской А. Вариации на тему р.н.п. «У ворот, ворот»
5.  Каркасси М. Вариации
6.  Граньяни Ф. Сонатина соль мажор

7.  Виницкий А. Блюз

8.  Милано Л. Павана
9. Лансберг Д. Дуновение

10.  Лансберг Д. Послушай меня

11.  Каркасси М. Менуэт

12.  Каркасси М. Вальс

13.  Мерц Ж. Адажио

14.  Шиндлер К. Просто блюз

15.  Кюффнер Д. Анданте

РЕКОМЕНДУЕМАЯ ЛИТЕРАТУРА
a. Агафошин,  П.  Школа игры на шестиструнной гитаре  / П. Агафошин.  – Москва, 2005.

b. Агуадо Д. 50 этюдов для гитары. – Милан, 1975.

2. Виницкий  А. Легкие пьесы для классической гитары, Москва 2008.

3. Виницкий А.  Джазовые этюды и упражнения,Москва, Музыка, 1999.

4. Виницкий А.  Дуэты учитель и ученик ч.1, Москва 2011.

5. Виницкий А. 14 польских рождественских песен, Москва 2008.

6. Виницкий А. Блюзы, Москва, Музыка, 1999.

7. Виницкий А. Детский джазовый альбом, вып. 1, Москва, 2001.

8. Виницкий А. Детский джазовый альбом, вып. 2, Москва, 2005.  

9. Виницкий А. Джазовые этюды и упражнения, Москва, 2000.

10.  Виницкий А. Дуэты учитель и ученик ч.2. Москва 2011.

11.  Гитары звук волшебный, Пьесы, сост.  Верединский Ю.М., СПб.,   Композитор, 2007.

12.  День рождения, хрест. гит. 1-5 кл., сост.  Зырянов Ю.,  Новосибирск, Окарина, 2004.

a. Джулиани М. 24 этюда для гитары. ор. 100. – Лейпциг, 1977.

13.  Донских В.  Нарисуй картинку музыкой, шк. игры на гит. для самых маленьких, СПб., 2006.

14.  Донских В.  Я рисую музыку, школа игры на гитаре для самых маленьких, СПб., 2004.

15.  Ерзунов В. Альбом гитариста в.5.,  2002.

a. Иванов – Крамской А. Школа игры на шестиструнной гитаре. – М., 2007.

16.  Иванова Л.  Две сюиты для гитары, СПб., Композитор, 1999.

17.  Иванова Л.  Детские пьесы для шестиструнной гитары, СПб., Композитор. 1998.

18.  Иванова Л.  Легкие пьесы для гитары, СПб., Композитор, 1999.

19.  Иванова Л.  Юному гитаристу, СПб., Композитор, 2004.

20.  Иванова Л. 25 этюдов для гитары, СПб., Композитор, 2004.

21.  Иванова Л. Пьесы для начинающих, СПб., Композитор, 2000.

22.  К радости хрест. гит. 1-5 кл.,  сост.  Зырянов Ю., Новосибирск, Окарина, 2008.

a. Калинин В. Юный гитарист. – М., Музыка, 2003.

b. Каркасси М. Школа игры на шестиструнной гитаре. – М., 2009.

23.  Катин О.  М

24.  Киселев О.  Аквариумные рыбки, альбом юного гитариста, Ч., 2009.

25.  Киселев О.  Альбом юного гитариста, Ч., 2007.

26.  Киселев О. Альбом юного гитариста, Первые шаги, Ч., 2006.

27.  Киселев О. Первые шаги. – Ч., Автограф, 2004.

28.  Козлов В. Детская сюита. – СПб., Композитор, 2005.

29.  Козлов В. Кругосветное путешествие гитары. – Ч., Автограф, 2003.

30.  Козлов В. Маленькие тайны сеньориты гитары. – Ч., Автограф, 1999.

31.  Козлов В. Эхо бразильского карнавала, ансамбли, Ч., 2003.

32.  Кузин Ю.  Чтение с листа на гитаре, Новосибирск, 2002.

33.  Кузин Ю.П.  Шесть струн – шесть ступенек. Вып. 1-6 Новосибирск, 2003.

a. Кузин Ю.П. Азбука гитариста. – Новосибирск, 2001.

34.  Легкие пьесы для шестиструнной гитары, вып. 2, сост.  Гарнишевская Г., СПб., 2004.

35.  Минцев В. Избранные произведения для шестиструнной гитары, Ставрополь, 2002.

36.  Михайлов Е.  Любимые мелодии в обр. для щестиструнной гитары, Курган, 2010.

37.  Паганини Н.  Пьесы для шестиструнной гитары, Пенза, Эмузин, 2002.

38.  Педагогический репертуар ср. и ст. кл., вып. 1, сост.  Гитман А., Москва, Престо, 1999.

39.  Поплянова Е.  Путешествие на остров гитара, СПб., Композитор, 2004.

a. Пухоль Э.  Школа игры на шестиструнной гитаре. – М. 2004.

40.  Пьесы для гитары 1 – 3 кл., Москва, Кифара, 2000.

41.  Рандеву с гитарой, хрест. гит. 1-5 кл., сост.  Зырянов Ю., Новосибирск, Окарина, 2012.

42.  Русские народные песни обр. Батанина, Ч., 2000.

43.  Соколова Л.В. Чтение нот, СПб., Композитор, 1996.

a. Сор Ф. 20 этюдов для шестиструнной гитары. – Л., 1975.

44.  Сост.  Соколова Л.В.  Избранные этюды часть 3. СПб., 1998.

45.  Музыкальная акварель, вып. 1, Сургут, 2008.

46.  Уральская коллекция Произведения для шестиструнной гитары, Ч.,

 2 000.

47.  Уральская коллекция, Изумрудная тетрадь, Ч., 1998.

48.  Уральская коллекция, малахитовая тетрадь, Ч., 1997.

49.  Харисов В. Из жизни елочных игрушек, сюита, Казань 2012.

50.  Хрестоматия гитариста 1 – 2 кл., Ростов – на Дону, 1998.

51.  Хрестоматия гитариста 1-2 кл., сост.  Иванова-Крамская Н., Ростов-на- Дону,2006.

52.  Хрестоматия гитариста 1-7 кл., сост.  Кроха О., Москва, Музыка, 1999.

53.  Хрестоматия гитариста 3 – 4 кл. сост В.В. Гуркин, Ростов – на Дону 2000.

54.  Хрестоматия гитариста 3 – 4 кл. сост.  Иванова – Крамская Н.А., Ростов – на Дону, 2007.

55.  Хрестоматия гитариста для мл. кл. сост.  Иванова – Крамская Н.А., Москва, 2004.

56.  Хрестоматия гитариста мл. кл. ч.2., Москва, Кифара, 2006.

57.  Хрестоматия гитариста первый кл., сост.  Гуркин Г., Ростов – на Дону, 2000.

58.  Хрестоматия гитариста подготовительный класс, Ростов – на Дону, 1999.

59.  Хрестоматия гитариста ст. кл., сост.  Иванова – Крамская Н.А.,Ростов-на-Дону, 2007.
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